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PROLOG LA VENETIA 


K A stat scris, aşadar, in cartea destinului, pe pagina vietii mele, ca în 1786, la 28 
septembrie, seara, cind ornicul ardta ceasul cinci, s4 pot cuprinde cu privirile pentru Intiia card 
Venetia, patrunzind în lagune dinspre Brenta si, curînd după aceea, sd trebuiască sà intru şi 
sà vizitez acest minunat oraş-insulă, această republică a castorilor. Si astfel, slavi Domnului 
Veneția nu mai este pentru mine un simplu cuvint, un nume gdunos, dintre cele care sperie 
adesea pe dușmanul vorbelor goale dinlduntrul meu.» 


.. . Coborind, s-ar zice, în Venetia direct din dosarele destinului său, Goethe 
pare a fi acompaniat în pasajul acesta de trompetele lui Hândel. În chip neașteptat, 
Veneţia avea să-i tempereze solemnitatea. Fie oferindu-i empiria bonomă a micilor bucurii 
(x Piaţa de peste şi nenumăratele produse ale mării îmi fac multă plăcere»), бе contrariindu-i 
sănătoasele deprinderi germanice (< Dacă şi-ar fine măcar oraşul mai curat . . .»). 

Într-o seară, la începutul lui octombrie, a stat de asemenea scris în cartea 
destinului lui Goethe să vadă, la unul din cele optsprezece teatre venețiene, o tragedie. 
La sfîrșit, cînd scena se acoperise de cadavre, pe Goethe îl amuză să audă, printre aplau- 
zele torențiale ale publicului, strigătul: < Bravo i morti!», un omagiu adus actorilor 
< doboriti» de-a lungul piesei de pumnale şi otrăvuri. La sfârşitul secolului al XVIII-lea, 
strigătul acesta putea fi încă resimțit drept simplă anecdotă. Astăzi însă nu-l mai putem 
percepe ca pe un episod minor din cartea de drum a lui Goethe. El pare a fi frontis- 
piciul paginii venețiene din cartea destinului. Astăzi știm că, în veacul al XVIII-lea, 
fiecare privire zvirlitá asupra acestui < minunat oras-insulà» era un fel de a aplauda 
în marginea unei hecatombe. 


Teatrul şi moartea sînt, la Veneţia, realități consanguine. Oraşul întreg e o pate- 
tică scenografie în care convenția şi realitatea se întrepătrund. Înainte de a dispărea „ca 
organism statal independent, la 17 octombrie 1797, prin tratatul de la Campo-Formio, 
Veneţia avea aerul de a-și fi regizat dispariția, de a o fi «jucat», ca pe o enormă, pre- 
monitivă, mascaradă. Amurgul istoriei ei evocă apoteoza unui actor care, interpretind 
moartea unui personaj, moare el însuși dinaintea unei asistente entuziasmatá de < firescul» 
artei sale. De ambele părți ale rampei, același tragic amestec de adevăr şi trucaj, aceeași 
confuzie de seriozitate şi joc, de hazard şi inexorabil. De-a lungul întregului veac XVII, 
Venetia, răvăşită de ființa grimasantá a Carnavalului, a reușit ca în acelaşi timp sì mi- 
meze moartea şi sá moará cu adevárat. Pe canalele ei, artificiul devenise o formă — 
cea mai curentá —de naturalete. Si atunci, a picta imagini din Venetia însemna a face 
simultan pictură de observaţie și pictură de imaginație, topografie şi fantazare. 

Despre Guardi s-a spus că le-a practicat pe amindouä. Dar s-a așezat un prea 
categoric hotar între acele imagini ale sale calificabile drept vedute şi cele numite ce. 
Specialisti îndelung antrenați în asemenea trangante distincţii au ajuns să se întrebe asupra 
raporturilor cronologice dintre ele: a început Guardi ca un cuminte topograf, răspun- 
zînd cerinţelor pieţei, sau ca un pictor de peisaje închipuite? În care din cele dora 
artistice se simțea mai acasă? Care îl reprezintă mal bine? Caracteristic pentru Guar 
е însă tocmai un anumit echivoc al imaginii: exactitäfile sale « naturaliste» trec Чооң 
de evidența optică. « Realismul» său nu rezultă din simpla observaţie a iene log e 
un conglometat de presentimente. Invers, cind pare a inventa ceva, el nu face, adesea, 


decât să constate o stare de fapt, Invenţie, combinaţie intelectuală pură erau 8 lui 
Piranesi. 2 Francesco Guardi vorbește despre realitatea degradării. El pictează — qua 
observă Giulio Carlo Argan — nu ruine ale trecutului, sau ruine visate, сі ? AIA prezen 8 
Iyi însuși, deosebindu-se astfel, în ciuda tuturor asemănărilor exterioare, de pictorii de 


ruine care proliferau in Franta si in Ttalia veacului sáu. Un zid descompus nu e, pentru 
maestrul venetian, nici urmä arheologicä, nici preromanticä evocare a trecutului: e zidul 
descompus al cetăţii sale, cel pe lîngă care se plimba zilnic. Ce e curios e că dintre toți 
contemporanii săi, Guardi pare singurul dispus să-l vadi... Ceilalţi hedonizau irespon- 
sabil de la o serbare la alta. 

lar Venetia nu ducea lipsă de serbări: era, mai întîi, Ja Sensa, Înălţarea, cînd 
somptuoase procesiuni de gondole escortau galera dogalä (, Bucintoro) pina la Lido. 
Urma o ceremonie simbolică tradițională (Sposalizio del mare) si, seara, un banchet miri- 
fic pentru toată lumea. Mulțimea petrecea în piaţa San-Marco, iar nobilimea și oaspeţii 
străini în Palatul ducal. Mai erau apoi serbările parohiale (le Sagre), regatele, încoronarea 
dogelui urmată de un mare bal şi, mai cu seamă, serbările carnavaleşti care începeau la 
25 decembrie şi, cu cîteva întreruperi, acopereau cam şase luni din an. Viaţa fiecărui 
venețian era un slalom amefitor printre jocuri de noroc, spectacole, petreceri, conspi- 
ratii politice şi mascarade. Orașul — după spusa lui de Brosses — avea de două ori mai 
multe curtezane -decît Parisul şi toate erau «d’ume douceur d'esprit et d'une politesse char- 
mantes» (de o delicateţe a spiritului şi de o politețe fermecătoare). Costumafia de bal 
a unei femei bogate putea costa, cu bijuterii cu tot, 30—40.000 de ducati. Nu e de mi- 
rare că, încă din secolul al XVI-lea, aristocrația venețiană scăpăta. Apăruseră faimoșii 
Barnabotti, un soi de patricieni < proletarizati», instalați — modest — în cartierul San- 
Barnaba. 3 Negustorimea în schimb, laolaltă cu circarii, şarlatanii de toate calibrele şi 
fabricantii de măşti se imbogäteau. Mai ales fabricantii de măști. Căci în timpul Carnava- 
lului, proaspăt îmbogAtitii puteau lua masca nobilei obirsii, în vreme ce nobilii sárácifi 
o luau pe aceea a averii. Prin acest subterfugiu se obținea « aparența unei egalitäfi între 
oameni care plăcea tuturor». 4 Or, egalitatea, cînd e doar aparentd, e semn al haosului. 
Delirul carnavalesc odată declanșat, nimic nu-l mai putea opri; nici măcar moartea doge- 
lui. Ea se tinea tăinuită pînă la începutul postului, asa încît verva petrecerilor să nu 
aibă de suferit. Într-un text privind & psihopatologia carnavalului», Robert Volmat 
face, pe bună dreptate, o analogie între omul carnavalesc și omul maniacal. * Alternanfa 
post-carnaval, singura care ritma desfășurarea anului venețian, seamănă cu alternanța 
stărilor opuse ale psihozei maniaco-depresive. E, deci, o formă de ciclotimie și, ca atare, 
un simptom de degenerescenfä. Şi aceasta mai ales într-o republică îmbătrînită cum era 
Veneţia secolului al XVIII-lea. Procuratorul Luigi Ballarini, într-o scrisoare din 1789 
către ambasadorul Veneţiei la Paris, avea, prin urmare, destule motive să spună: « Pe- 
aici, Carnavalul nu încetează să degenereze si totul e străbătut de melancolie». Vene- 
tienii se incápáfinau, totuşi, să ignore acest adevăr si să sanctifice jumătatea de carnaval 
a anului ca pe o tonică feerie. Francesco Guardi, ultimul lor mare pictor, i-a contrariat 
aruncîndu-si mereu privirile dincolo de focurile de artificii si de domino-uri: către jumă- 
tatea de post a anului şi a sufletului venetian... 


«O SUTĂ DE TABLOURI ÎN CĂUTAREA UNUI AUTOR...»® 


Poate că trebuia să fii putin străin Veneţiei pentru a-i percepe drama cu oare- 
care luciditate. Or, familia Guardi avea o incontestabilă componentă septentrională. 
Peisajul ei originar era Tirolul.7 Ferdinand al III-lea al Austriei conferise întregului 
« clan», încă din secolul al XVII-lea, un atestat de nobleţe. Un frate al tatălui lui Fran- 
cesco fusese ofițer în armata Bavariei; tatăl însuşi, Domenico, studiase pictura la Viena 
şi se căsătorise acolo cu o Maria Claudia Pichler. La Viena se născuse și Gianantonio 
Guardi, fratele mai mare al lui Francesco. Abia în jurul lui 1700 Domenico şi Maria 
Pichler se mută la Venetia, unde li se nasc ultimii trei copii: Maria Cecilia în 1702, Fran- 
cesco în 1712 şi Nicolö în 1715. Un an după nașterea acestuia din urmă, la numai 38 
de ani, Domenico, tatăl, moare și atelierul său trece în subordinea băiatului celui mare, 
Gianantonio. 

E limpede că începuturile artistice ale familiei Guardi poartă marca ambianţei 
vieneze. Domenico stătuse sub influența unui anume Strudel devenit, ulterior, pictor de 
curte. Gianantonio nu avea cum să rămînă în afara acestei influenţe care, prin el, se va 
fi rásfrint şi asupra lui Francesco.“ «Florile» sale (datînd din deceniul 1730—1740) 
aveau drept model, după Antonio Morassi, lucrările unui colaborator al lui Strudel: 
Werner Tamm.? Tar faptul că la bätrinete, o dată în 1778 şi apoi în 1782, Francesco 
Guardi simte nevoia să pornească spre Tirol, pentru a reintilni Mastellina natală, demon- 
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strează o dată mai mult că pictor 1 : 
într-o lume mai e d. au la Venezia se singen acasă, ci la nord de ca, 

Familia Guardi functiona — i itoti en 
Конс dii manan nl 185 inzio e 5 ca o adeváratá breaslă. 
fratele mai mare și cei mai mici. 10 Toti cei trei Бе, i Tui Deen 1 sir 
nea lui însuși, pictori. Tot pictor a devenit fiul lui Frances СО AM KORU ASEME 
Cecilia, ea s-a căsătorit cu celebrul Gianbattista Tie 815 1 a TOGO = 570 
in persoana lui Giandomenico Tiepolo. Obiceiul И = a ee DIS A, 
гы onre See inäuntrul 11 colectivități ee ee decns stis 

a curent in Venetia settecentistá si, dealtfel, 1 i : š 
consacrase familia de < ui » Sx 1 UT + a ns 
miteau de la unchi la nepot (ca in cazul Sebastiano Ricci — M o Rice KO 
la fiu (Pietro Longhi — Alessandro Longhi), sau de la cu ce со), сае tată 
Antonio Pellegrini — Rosalba Carriera). Rosalba 481 RE a Gi (Giovanni 
surori ale ei, Angela şi Giovanna. Un exemplu caracteristi POS ee 
Canaletto: tatäl si fratele säu erau de ii d eristic este gi acela al familiei Tui 

: l ni e teatru, iar Bernardo Bellotto, urmaşul 
său cel mai vestit, îi era nepot. 

5 ee de artá, acest mod de solidarizare artisticä in interiorul unui 

А pune probleme extrem de complicate, cind nu de-a dreptul insurmon- 
tabile. Aşa stau lucrurile dacă ne decidem a stabili care din operele de pînă la 1760 
(anul morții lui Gianantonio) ieşite din atelierul guardesc aparțin fratelui mai mare și 
care lui Francesco; aceasta în eventualitatea în care nu vom socoti colaborarea dintre 
cei doi atit de strinsá încât să renuntám a mai deosebi mina unuia de а celuilalt. Titlul 
pirandellian al subcapitolului de faţă igi află justificarea tocmai in acest persistent dubiu 
sub care sînt înregistrate, de obicei, imagini dintre cele mai diferite: scenele din viata 
Sf. losif pästrate in colectia Lutomirski din Milano, amorasii aflați azi la ambasada ita- 
lianä de la Paris, madonele de la Belvedere di Aquileia şi Cerete Basso si, mai ales, sce- 
nele din viata lui Tobie, pictate la Venetia, in Biserica Arhanghelului Rafael. Toate laolaltâ 
se integreazä färä asperitâti in stilul venetian tipic veacului al XVIII-lea pe linia Sebas- 
tiano Ricci, Giuseppe Bazzani, Piazzetta. Originalitatea lor ar consta, totuşi, dupâ Vitto- 
rio Moschini, intr-o netä respingere a oricärei refete neoclasice. 11 Fiocco, prin 1932, 
nu se sfia să vadă în autorul unora din imaginile acestea un soi de < Boucher italian», 
mai bun încă decît cel francez... . 

Multă vreme, pînă în 1916, Francesco Guardi nu a intrat în discuţie ca posibil 
semnatar al lucrărilor despre care vorbim. Abia la acea dată Fogolari îşi declară, într-un 
articol privind pictura bisericii din Belvedere, încrederea într-un Francesco exersat nu 
numai în domeniul vedutistic, ci și în acela al picturii de figuri. Ipoteza lui, e reluată 
si adîncită de Giuseppe Fiocco în 1923: nu numai că Francesco a început ca pictor de 
mitologii şi scene religioase, dar el îl umbrea cu totul în domeniul acesta pe fratele său 
mai mare, Giovanni Antonio. Fiocco va fi contrazis de savanţi ca E. Modigliani si H. Voss, 
dar reconfirmat de V. N. Lazarev, într-un articol din « Burlington Magazine» (1934). 
De la Lazarev înainte, abrupta prejudecată după care tot ce e reuşit artisticeste trebuie 
atribuit lui Francesco, în vreme ce tot ce € nereușit, sau partial reuşit, aparține lui Gian- 
antonio, a adus problema fraţilor Guardi într-un punct mort. În 1944 însă, Edoardo 
Arslan (intr-un studiu apärut în < Emporium») atrage atenţia asupra importanței pe care 
Gianantonio o are in rcalizarca lucrárilor ieşite din atelierul familiei inainte de 1760. 
İn sfirşit, in 1951, Antonio Morassi vorbeşte despre el ca despre un mare artist (tot 
in < Emporium»). Cercetätorul italian are аро! norocul sâ descopere, intr-o colecţie 
particulară din Geneva, un desen în peniță semnat < Giov. Antonio Guardi», ale cărui 


superioare calităţi îi întăresc concluziile: fratele mai mare al lui Francesco e un plasti- 


cian de anvergură, a cărui dotatie se exprimă decisiv în toate tablourile la care a cola- 


` borat,12 Morassi îi atribuie chiar în întregime pictura din Biserica Arhanghelului Rafael. La 

` fel, Pietro Zampetti, Denis Mahon s.a. Tot lui Antonio 1 se atribuie imaginile alegorice 
| gîndite pentru palatul Suppiei şi păstrate azi în colecţia Cini din Veneţia. Sinding-Larsen 
si veteranul Fiocco nu se lasă convinși totuși atit de ușor. Ultimul fine, inflexibil, la semnă- 


. 


Е. co, iar cel dintii, sesizind unele afinități între < Scenele din viața lui Tobie» 

. Hyacinth», presupune coexistenfa stilistică а celor doi maestri in limi- 
Se acceptă, în genere, că Antonio е mai ușor clasabil la rubrica unui 
‘rococo, în vreme се Francesco, de un « patetic intimism» , 


‚ncretä, de detaliu peisagistic şi de conture vehement spulberate 


în atmosferă (ceea ce unora, lui Piazzetta de pildă, li se părea carentá a desenului), intra 
mai greu în sistematica obișnuită a stilurilor. Bravurii lui Antonio el îi adaugă personali- 
tatea. Aflat, la început, sub autoritatea fratelui său, Francesco 191 desâvirşeşte mijloacele 
fără grabă, ca unul căruia nu-i venise încă ceasul. Într-unele desene timpurii se mai 
simte, poate, adierea stilului nordic (Pietà de la Muzeul din Bassano). Cite o compozi- 
tie lasă să transpará soluții din repertoriul lui Tintoretto. Sint < citati», alteori, Magnasco, 
cei doi Ricci, Giuseppe Maria Crespi, sau Zuccarelli. Dealtfel, una din < afacerile » curente 
ale atelierului Guardi era executarea de cöpii după artiştii consacrați şi cerufi de o largă 
clientelă: Domenico Feti, Pittoni, Piazzetta, Solimena etc. < Veduta» se vindea mai prost 
datorită concurenţei masive a lui Canaletto. Efortul rentabil era cuvîntul de ordine al 
atelierului şi chiar dacă nu încuraja maximal creativitatea, el era un foarte bun argu- 
ment pentru întreținerea virtuozitatii. În mulțimea de imagini care își caută, cum am 
văzut, autorul, pendulînd între paternitatea lui Antonio și aceea a lui Francesco, putem 

identifica, din cînd în cînd, și situația inversă: a autorului care își caută imaginile din- 

colo de comenzi impuse, de rețete de familie și de calcule comerciale. Francesco Guardi — 

deja matur — e categoric prezent în ciclurile decorative de la Belvedere, Cerete şi Vene- 

tia. Dar nu e prezent cu vocafía, ci cu simpla lui, fermecătoare, dotatie. Aventura vedutei, 

pe care o presimtise încă de prin 1750, abia după sfîrşitul lui Antonio il va putea absorbi 

definitiv. Ca sá participăm gi noi, în cunostintá de cauză, la aventura aceasta, avem ne- 

voie, mai intii, de o scurtá pregätire istoricä. 


SCURTÁ ISTORIE A VEDUTEI 


İn traducere literală, veduta înseamnă < ceea ce se vede». Dar expresia < ceea 
ce se vede» nu e lipsită de o ambiguitate care va marca întreaga istorie a genului vedu- 
tistic în Italia secolelor al XVII-lea şi al XVIII-lea. Pe de o parte, «ceea ce se vede» 
indică domeniul purei exactitâti optice. A picta ceea ce se vede aşa cum se vede înseamnă 
a İmpinge scrupulul topografic pinâ la un naturalism de tipul fotografiei. Dar « ceea 
ce se vede» poate avea şi o nuanță în plus: poate însemna « doar ceea ce se vede» sau, 
altfel spus, « ceea ce nu face decit să se vadă», aparenţă, vizualitate pură. Şi intr-un caz si 
într-altul se conturează ca obligatorie — pentru pictor — o anumită tehnică iluzionistă. 
Dar nu e același lucru a fi preocupat de exactitatea iluziei (cazul vedutei-fotografie), sau 
de ilugia exactitäfii (cazul vedutei-scenografie). In primul caz predominâ un descripti- . 
vism de obirşie nordicä, in cel de-al, doilea predomină teatralitatea barocă. Să „urmărim, 
rind pe rind, aceste donà variadte tipologice, atenţi la eventuala lor intrepátrundere. 

ltd esatta (veduta dai luoghi) a evoluat în prelungirea peisajului urban, culti- 


Fat în Olanda secolului al XVII-lea de talente dintre cele mai diverse, de la Van der 


Heyden şi Pieter de Hooch, la Jan Vermeer. Și nu intimplätor cel care a consolidat 
genul in Italia este Gaspar Van Wittel, un olandez stabilit Ја Roma in au lui 1675 
si devenit, pentru patria sa adoptivä, Vanvitelli sau Gaspare « degli Occhiali». Interesul 
sträinului venit in Italia pentru consemnarea constiincioasá а priveliştilor din jurul său 
tine de un tabiet turistic banal, pe care călătorii coborifi de dincolo de Alpi nu aveau 
cum să nu-l adopte. Roberto Longhi găsește însă şi la un italian al veacului al „XVII-lea 
un anumit gust pentru precizia filologică, explicabil prin cultul pentru clasicitate Se 
in epocá, incepea sá capete temei arheologic: е pictorul de ruindantice Viviano Codazzi", 
un pictor de ruine care nu poate fi calificat drept < preromantic », cáci imaginile sale nu 
au tonul elegiac si retrospectiv al «picturii de ruine» practicate, in secolul urmâtor, de 
un Hubert Robert. Codazzi face vedutá « secundum veritatem» ( = potrivit adevärului), 
sträinä de spiritul idealismului antichizant. La limita tendinței inaugurate de el si hránitá 
de o puzderie de topogtafi minori in intreaga Europä se aflá cristalinitatea lui Canaletto 
i itudinea rece a lui Bellotto. : 

А rn era publicul disnus să finanțeze producția acestui tip de artă? Pentru a 
răspunde e suficient să invocâm ‚furor-ul călătoriilor spre sud, al cărui apogeu € a 
mai ales dupä tratatul de la Utrecht (1713), cind se constitute moda « marelui tur». Pr 
sodul central al acestui mare tur european, recomandat fiecârui om de culturá (in Ang 

mai cu seamă), era Italia, iar din Italia, Venetia. İn fiecare an muribunda republicá primea 
cite 30.000 de vizitatori sträini, începînd cu «des nomeaux riches» minati de vulgare 
snobisme şi terminînd cu capete incoronate. 16 < Cine n-a văzut niciodată. Italia — us 
Johnson — se simte întotdeauna putin inferior față de cei care au văzut-o. v. A fi văzut Italia 


> 


devenise, aşadar, un soi de atestare mondenä pe care cil 
fie aducind cu ei drept < somwenir» Propriul lor chip picta 
Catriera de pildâ), fie cumpätind din piata San-Marco « y 
23 N ONN pu mai tirziu, de un Guardi, 
astăzi cărțile postale ilustrate: un produs de exp industri esti 
în exclusivitate turiştilor, « Compendiile » ilese e ака ј ne бш 2 6 
lea, reusitele picturii con 'ane и nregistrau, İn secolul al XVIII 
UȘI | temporane lot nu gáseau de cuviință sá pomenească de pi ii 
vedutisti, Opera lor nu-i interesa pe amatorii de arti italieni pâtind a hes j le 
drept o performantä artizanală. Pentru străini, ci nu erau totuși mai pu De leb pe 
de altă parte, trebuie să admitem că vocaţia multora dintre vedutisti ER Ас 
Wo dri lor, Dacă ar на în zilele noastre, Gaspar Van Wittel, en 
notoriu al Veneţiei, Luca Carlevariis ate o tăutăcioas 1 { 2 
арор1ехїе la 1730 din cauza буз JA, КЖ ШЕЛ nae E ae e 
relat Pu em İl Ar are in e Aspectul pragmatic al ніла! 
\ i espone a secolului al XVIII-lea, teza « utilității» 
artelor frumoase fiind, se stie, tipică acestui secol, Să adăugăm că obsesia exactitägii strict 
optice va fi trecut drept foarte comodă într-o Venetie în care — după spusa lui Montes- 
Quien — «numai ochii se pot bucura, dar inima și spiritul nu». Cea mai bună propa- 
gandi pe care venețienii şi-o puteau face era să reproducă fără comentarii strălucirea 
exterioară a orașului lor, așa încît abisul care îl pîndea să fie uitat. Ironia momentului 
făcea, prin urmare, ca vedutele, născute pentru a-i ajuta pe străini să-și aducă aminte de 
Veneţia, să provoace venețienilor înșiși uitarea ei. În realitate, orașul era ceca ce toti știau 
că este, fără a o recunoaște: o < paradă de aparente», îndărătul căreia totul agoniza. 2 
Pentru a-și încadra bine imaginea şi pentru а găsi perspectiva corectă, vedu- 
tiştii se foloseau de un instrument optic (camera ottica) care, desi cunoscut încă de pe 
vremea lui Dürer, nu înceta încă a fascina. Contele Algarotti, unul din cele mai pito- 
resti personaje ale epocii îi descrie, sumar, mecanismul: G. . .¿# ajutorul unei lentile de 
sticlă si al unei oglinzi se construieşte un aparat care transpune imaginea unui obiect sam a 
unui tablou oarecare pe o foaie de hirtie (. . ). Acest ochi artificial se numeşte cameră optică. 
Nefiind traversată decit de razele luminoase provenite de /a obiectul vizat, ea dă o imagine de o 
claritate şi de o forță exceptionale. Nimic nu e mai plăcut vederii şi mai util decît un asemenea 
tablon. Conturele sint precise, perspectiva şi clarobscurul sint de un realism uimitor, iar culoarea 
e vie si puternică totodată » 18. Algarotti simte totuși că rigoarea stereoscopic a imaginii 
obținute cu ajutorul unui instrument ca acesta e o < dulce minciună». În definitiv, «cx 
ип astfel de instrument poți discerne lucruri pe care altfel nu le poti vedea». Pentru cel care 
priveşte într-o camera ottica viata nu e — notează cu indreptáfire Michael Levey — decit 
un « joc optic». Pictorul observă si reproduce un spectacol la care, in fond, nu participă." 
Dar această neparticipare care, în prima clipă, garantează « obiectivitatea» documentară 
a vedutei sfirşeşte, în cele din urmă, prin a-i reduce corporalitatea, prin a o transforma 
într-o construcție abstractă. Spaţiul pictat nu mai e cel real. E o invenție obţinută meca- 
nic, o simplificare tipic «iluministă», potrivit căreia 4 vedea bine nu înseamnă decit a 
vedea ordonat, sintetic. E ceca ce caracterizează — după Giulio Carlo Argan — lucrările 
lui Van Wittel. 20 Refuzind orice emotivitate, ele au mai curînd limpezimea unei ecuații 
decit consistenţa imediatului. Claritatea vedutei & realiste» evocă fopos-ul cartezian al 
« clarului şi distinctului ». Mentalul predominá asupra senzatiei, desi punctul de plecare 
fusese tocmai acuratefea celei de-a doua. Şi aceasta, pentru ci, vrìnd-nevrìnd, des 
in sine şi cu atît mai mult reprezentarea plastică sint artificii de un fel pe su , 
tinate a manipula realul ca pe o materie primá, Privirea pe S ve zu o 
plimbă peste lucruri are efectul pe care lava Vezuviului 1-а avut, gue Eu gre > 
din preajmă. Ea conservd realul, îl fixeazd pînă la imobilitate, фт асе м pis i а 
tot ce e viu, ucigind ceca се vrea să conserve. Aga se explică de ce pini $ 


` corect imitativă ` tă cîştigă, cu trecerea timpului, o metafizică patin .. Ea oferă 
n зи volui Feet lumii şi improbabilitatea ei; ea defineşte actualul ca 


ătorii se grábeau să o confirme 
t de artiști. italieni (de Rosalba 
ederi» expuse acolo pentru yin- 
Vedutele erau, așadar, ceca ce sînt 


4 gi: 


luta idea > asia») e, de la bun început, prin intenție măcar, mai 
că» decit 1 7 1 utm ae realul decit ca alfabet al imaginarului 
» d E yağ SIN efectul, © resivitatea, emoția. Veduta exactá era anti-barocá 
a «ideat A qe eğ însuşi. Fireşte, şi sursele ei sint altele, Ea derivă, 
nee rist (tip Tibaldi), conturindu-se ca specializat de-a lungul 
Angelo Colonna sau Agostino Mitelli, iar in secolul 


i 
* 


— ae E PE 


^ 


al XVIII-lea, prin şcoala < quadraturistilor> bolognezi din familia Bibiena. « Quadratu- 
ristii» (pictori de perspective arhitectonice) si așa-numiții « prospefficin (dintre care 
mai cunoscut era Vittorio Maria Bigari) se ilustrau in mod curent prin executarca 
decorurilor necesare reprezentărilor teatrale şi serbärilor publice. Pentru ci, perspectiva, 
arhitectura urbană, sau ruinele vechi prezentau un interes primordialmente scenografic. 
Erau « recuzită», material retoric. Dealtfel, Marco Ricci, care pentru această specie a 
vedutei e ceca ce Carlevarijs fusese pentru cea « optică», colaborase, la Londra, în 1709, 
cu Giovanni Antonio Pellegrini, pentru realizarea unor decoruri de teatru. Canaletto 
însuşi — care, după Brandi, datora mai mult lui Ferdinando Bibiena decît lui Van Wit- 
tel 21 — făcuse în tinerețe experiențe asemănătoare, ca să nu mai vorbim de unul din 
maeștrii prezumtivi ai lui Guardi, Michele Marieschi. În sfîrșit, între scenografii bolog- 
nezi se formase şi Giovanni Paolo Pannini (1691—1765?), cel dintii artist, înainte de 
venețieni, dispus să-și dedice întreaga dotatie omagierii grandilocvente a unui oraș: Roma. 
Din Marco Ricci — care nu mai înțelegea, ca Van Wittel, să facă portretul locu- 
rilor pictate, сі /ec/zra lor sentimentală 2 — s-au desprins două subspecii ale vedutei 
«ideate»: una ne va interesa mai putin; е cea pronunţat rococo a unor Zuccarelli şi 
Zais, autori de arcadiene capricci. Cealaltă, străină de coregrafüle roze atit de gustate 
în epocă, va culmina cu construcţiile tragice ale lui Piranesi și cu vedutele inimitabile 
ale lui Francesco Guardi. În Guardi — prin Marco Ricci — se împlineşte destinul unei 
picturalitàti exasperate pe care secolul XX abia va sti să o redescopere şi să o inte- 
leagă cum se cuvine. Marco Ricci il intilnise la Milano ре Magnasco, a cărui tuşâ fana- 
tică purta amprenta formelor destrămate ale lui El Greco şi a drasticei atmosfere din 
peisajele lui Salvator Rosa. Amintiri din desenele lui Callot şi din arhitecturile fantasma- 
gorice ale obscurului Monsü Desiderio treceau de asemenea, prin Magnasco şi Marco 
Ricci, către un Guardi îndeajuns de modern pentru a suporta competiția cu cvasicontem- 
poranul său Francisco Goya. De fapt, între cei doi era diferență de o generație. Dar 
Guardi devenise întrucâtva contemporan cu Goya înainte ca Goya să devină contempo- 
ran cu sine, înainte, așadar, de momentul în care spaniolul a părăsit confortul cartoane- 
lor de tapiserie pentru a trimite asupra lumii herghelia tuturor cosmarurilor sale. 
O « conversiune», o mutație dintr-un registru într-altul trăise si Guardi pentru 
a ajunge de la imagistica primei sale tinereti — împărțită cu fratele mai mare — la aceea 
a vedutei. Cînd s-a produs această conversiune? După unii, ea nu putea avea loc înainte 
de moartea lui Gianantonio, survenită în 1760. Francesco s-ar fi apucat, prin urmare, 
de peisaj abia pe la 48 de ani. Deși precedente ale unei asemenea tirzii reformuläri te- 
matice există în istoria artei (Poussin, de pildă, a devenit și el < peisagist» abia către sfir- 
şitul vieții), e greu de acceptat ca un artist febril ca Guardi să-și fi asumat destinul cu 
o astfel de întârziere. 
Problematică este și identitatea maestrului sub al cărui patronaj el şi-a început 
« specializarea » de vedutist. O tradiţie care merge de la Pietro Gradenigo la Simonson 
vede în Francesco un şcolar al lui Canaletto. Antonio Morassi a descoperit însă, în 
colecția ducelui de Buccleuch, unsprezece vedute de tinerețe făcute în colaborare cu 
Michele Marieschi, ceea ce a dus la supoziţia unei ucenicii în atelierul acestuia şi a unui 
debut vedutistic în jurul lui 1740, aşadar înainte ca Guardi să fi împlinit 30 de ani. ® 
Fireşte, un pictor, cu ascendentul căpătat în ambianța venețiană de Canaletto, se impunea, 
ca model, oricărui artist mai tînăr. Cu toate acestea, deosebirile dintre el și Guardi rămîn 
mai mari decît apropierile. Iar atunci cînd se poate totuși vorbi de o imitație guardescă 
a masetrului mai în vârstă, ea pare fixată la momentul stilistic pe care Canaletto îl atin- 
sese în jurul lui 1725 (efecte dramatice, exploatare violentă a clarobscurului etc.). Să 
fi trecut atunci Francesco prin atelierul său încă de la optsprezece ani, urmînd să fructi- 
fice ceea ce acumulase in prima tinereţe abia către 1750221 O ipoteză mai cumpänitä 
formulează, în 1968, Denis Mahon. 25 Pe la 1740, Guardi îşi încearcă mina ca pictor 
de capricci, în maniera lui Marco Ricci. La 1750, cînd, aşa cum reiese din corespondența 
cu Carlo Cordellina, el işi cîştigase, înăuntrul atelierului lui Gianantonio, o poziție mai 
autonomă, Francesco abordează veduta & eta, în lucrări ca cele aflate azi la muzeul 
din Baltimore. Marieschi murise în 1744, Canaletto plecase în 1746 la Londra, de unde 
n-avea să revină decit peste zece ani, iar Bellotto plecase in 1747 la Dresda. Imprejurä- 
rile erau deci prielnice unei specializări care, pentru a se consolida, nu mai trebuia sá 
ţină seama de o concurență prea severă. Întiietatea cronologică a capricci-lor față de 
vedutele esarfe nu e însă unanim acceptată. După Edoardo Arslan, episodul < romantic» 
al lui Guardi survine abia după 1770, aşadar după o îndelungă practică de vedutism 


Rialto 


« secundum veritatem». 8 In ce ne priveste — am spus-o incä din primele pagini ale 
textului nostru — aceastä disputâ nu ni se pare relevantä. Francesco Guardi, desi intrat 
in istoria vedutismului in succesiunea lui Marco Ricci mai mult decit in aceca a lui 
Carlevarijs, e cel dintii şi ultimul pictor venețian în arta căruia veduta esatta si veduta 
ideata se contopesc, pentru a reflecta chipul unei Venetii care, şi ea, devenise un amestec 
de < Venezia esatta» şi < Venezia di fantasia». 
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Semnul specific al artei lui Guardi ar fi de cäutat, aşadar, in capacitatea sa de 
a cuprinde in unicitatea fiecärui tablou douá Venetii in loc de una: o Venetie a prea- 
plinului somptuar, laolaltă cu o Venetie a pustiului istoric. Cu alte cuvinte, Guardi per- 
cepe de jur-împrejurul Veneţiei nemijlocit prezente, un cearcán de absență, o intetitá 
pindá a vidului. Dar a vorbi, pornind de aici, despre tristefea subiacentä a picturii 
guardesti e — deşi legitim — prea puţin încă. Guardi nu е un simplu ilustrator al sfirsi- 
tului venetian: el rămîne, înainte de toate, un ilustrator al exuberantei de a fi pictor. 
Dificultätile de care ne izbim, ca istorici ai artei, ori de cite ori avem de atribuit şi de 
datat o lucrare a acestui artist exprimä tocmai temperamentul cuiva care nu a avut râb- 
darea de a-și contabiliza opera, de a pune in ea altă ordine decit асееа, inefabilâ, a crca- 
tiei. Orice catalog al picturii lui Guardi e о juxtapunere de aproximaţii cronologice in 
care recunoastem, pinä la urmá, omogenitatea stilisticá a unul singur gest. Aceeagi semni- 
ficatie are, färä indoialä, tradifia care consemnează rapiditatea de execuție a lui Guardi. 
Nu era vorba nici de superficialitatea purei indeminári, nici — cum insinuau, meschin, 
contemporanii — de lăcomia ciştigului. Nu era, în sfârşit, nici efortul titanic al unui 
artist care se teme a nu avea dinainte destul timp pentru a-şi realiza proiectele. Era doar 
o imensă plăcere de a face meserie, de a lucra. Era, de asemenea, o formă de graţie 
şi de îndrăzneală. Trebuie sá ne întoarcem la obirşiile manierismului, la unele pasaje 
din scrierile lui Vasari, pentru a înțelege sensul acestui « Ja presto» al lui Guardi. 978 
opunea minufiei studioase а marilor maestri din Quattrocento, cutajoasa 11 855 tur 
а unora din artiştii veacului său. Dezinvoltura aceasta — în care Anthony В unt 2 8 ќе o 
variantă de sprezzatura (nongalanfa recomandată de Castiglione curteanului pertec )— 
i i igurindu-i cuceritoarea naturalefe a vieţii. 27 In pictura 

scutea opera finită de uscăciune, asig 


lui Vasari, însă, ca şi in aceea а altor manierigti, viteza de lucru ascundea, uneori, si 
stricta ambiţie a performanţei, a recordului, ceea ce avea să provoace, din partea clasici- 
zantilor de mai tirziu (Bellori, Felibien etc.) o radicalä penalizare. La Guardi, rapiditatea 
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i = a istoria care e tot atit de putin al emotivitátii contingentiale, pe cit este al unui 
tafionalism naiv apodictic. Altfel spus, degradarea zilnică nu stirneşte nici lamentatia 
nici aforismul. Agonia Veneţiei e contemplată i 4 АА 
Xcuti EE | ontemplatâ cu gravitate, dar, parcâ, de pe inältimea 
tâcutâ a unei consolatoare intelepciuni. Oricit de umbroasă, pictura lui Guardi nu e 
niciodati o emfaticá ieremiadă. Ea are, în luciditatea ei, un soi de pace expozitivă, care 
tulbură fără a îngrijora. Și dacă vom încerca să identificăm, în epocă, corespondentul 
teoretic al acestei picturi, nu-l vom găsi — cum au făcut-o alții, fortind lucrurile — în 
filosofia kantiană 28, ci, mai curînd, în gândirea lui Giambattista Vico. Fără să vedem 
contaminări exprese acolo unde nu sînt de invocat decît obscure afinități, percepem în 
arta lui Francesco Guardi 0 intelegere a marilor ritmuri ale istoriei analogá celei din 
« Stiinta nouă» (1725). Atribuim liricelor < capricci» guardeşti aceeași valoare de adevăr 
pe care Vico o atribuie poeziei şi, de aceea, nu credem că artistul însuși făcea vreo deo- 
sebire între vedutele «dal vero» şi cele «ideate». Punem o anumită subtilă resemnare, 
ce ni se pare a străbate imagistica lui Guardi, pe socoteala unei foarte exacte intuitii a 
timpului ciclic, compus, după spusa lui Vico, din < corsi e ricorsi», din disparitii şi re- 
întoarceri. Şi, mai ales, interpretăm deosebirile dintre vedutismul venetian curent (model: 
Canaletto) şi vedutismul lui Guardi, ca pe un fenomen echivalent deosebirilor de doc- 
trină şi metodă din Vico si Descartes. < Filosofi — spunea Vico — au îngreunat spiritele 
си metoda lui Descartes, pretinzând, cu perceptia Dr clară si distinctă, a putea reface fara 
efort tot ce se găseşte prin biblioteci .. .» Dar claritatea — continuă gânditorul napolitan — 
«e mai curînd viciul rațiunii umane, decît virtutea ei». Or, revoluţia stilistică a lui Guardi 
constă tocmai în abolirea claritätii stereoscopice a predecesorilor săi, în favoarea unei 
intuitivitàti pline de infinite nuanțe. 

Pentru a trece, așadar, de la reprezentarea limpezimii lagunei venete, la repre- 
zentarea vidului ei, pictorul a trebuit să-și regindeascá, fără menajamente, mijloacele. 
Atenuarea claritätii înseamnă, mai întîi, atenuarea luminii. Soarele coboară de la zenit 
spre crepuscul. Eclerajul capătă, prin aceasta, reflexe de argintiu selenar. Spectacolul 
luminat iese din specia familiaritátii diurne, se înstrăinează de experiența comună, pentru 
a se contamina de misterul blînd al unei universale înserări. Lumea e mai tăcută, mai 
nemigcatä şi mai opacă. Cerul atirná mai greu, apele devin viscoase, conturele se zdren- 
tuiesc, roase de penumbre. Materia corpurilor pictate nu mai e o oglindá a luminii, sau 
suportul pe care lumina se odihnește; ea devine /umind condensata pînă la limita întunericu- 
lui. Asistám, prin urmare, la un eveniment fizic si spiritual de felul aceluia pe care 
Hans Sedlmayr 1-а analizat ca definitoriu pentru cultura modernă: secularizarea luminii 
şi, în ultimă instanță, destrămarea, sau radicala modificare a statutului ci. 29 

Privitorul care va aşeza alâturi un tablou de Canaletto şi unul de Guardi nu 
va intirzia, probabil, sâ constate cä pictura celui din urmâ ne introduce İntr-un univers 
de siluete, ritmuri şi substanţe aflate < cu un pas mai aproape de neființă» decît cele din 
pictura primului. Lumea lui Canaletto e mai elaborată, mai consistentă $1 pare, de aceea, 
mai durabilă. Lumea lui Guardi tinde să reintre în indistinct, aspiră la nedeterminare. 
Născută din haosul apelor, Veneţia cere, în sfîrșit, cu oboseala lui Hyperion, să se în- 
toarcă în haosul lot. Şi o cere pe limba lui Guardi. Căci — în materie de expresie a 
vidului — e] dovedea o competenţă pe care numai arta orientală o putea concura. 

Oarecari afinități între veduta guardescä și peisajul vechi chinezesc au fost 
percepute de timpuriu. În 1908, Simonson era chiar excedat de acest abuz comparatist, 
temîndu-se că el ar putea diminua originalitatea pictorului venetian. 30 Şi totuşi, în citeva 
din capodoperele sale, Guardi evocă în chip spontan lumea o = 
fie vorba — concede, între alții, Roberto Longhi — de o < geniald iron d^ um i и 
prescurtat al poeziei figurative orientale, pe care artistul l-ar fi putut „, cor. bi din cestile ue 
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«Il Bucintoro» (galera dogelui) 


teo Ricci si Matteo Ripa, Italia avea, în definitiv, o lungă experiență de contact cu Asia. 
A miza pe această experiență în comentariul unui peisagist ca Guardi nu e, deci, o 
extravagantá. Lucrările sale sînt, prin ele însele, probe indestulátoare. Construcția arbori- 
lor din unele capricci, caligrafia de visle gi catarge din care se întrupează faimosul Bucintoro 
într-una din pinzele de la Luvru, rezolvarea expeditivă a siluetelor care cravageazá supra- 
fata pictată a atitor tablouri şi mai ales suveranitatea vidului în citeva din cele mai pure 
reuşite plastice ale artistului, sînt martori categorici ai unei « informații » optice once 
pe care n-o putem trece cu vederea, chiar dacá Guardi însugi nu o resimjea, în mod con- 
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ei АР DAR E Pi à ш stinga, totul în acest tablou e indepärtat, si anume 
eke ama Ber р AE epärtärii. Cu alte cuvinte, în măsura in cate tot ce apare 
fart aa in en Inga) e exprimat în termenii unei unice suprafețe (o supra- 
RR N putem spune că Guardi obține aci o depărtare 
ia 111 Sl 4, л care е Іос mai curînd pentru siluete decit pentru 
SEN 79285551 Sas 1 5 epártarea aspatiald este condiţia de existenţă a irealu- 
RR 18 in stinga nu face decit 54 confirme irealitatea peisaju- 
de e = т ai procedeu e reluat — cu consecințe asemănătoare — gi in 
din Milano. Aci, toate e ко en Er b te an 

ul de la ca İşi 

Turnul Marghera avea incá — in planul ultim al . 85 s s; 5 895 e; 


Schità pentru < Incendiul de la San Marcuola» 


tară; iar planul ultim însuşi, deși — cum am spus — apărea unificat Într-o suprafaţă omo- 
genă, lisa încă loc unor minime nuanţe spaţiale: o subţire limbă de pämint se detaşa, 
de pildâ, de linia fundalului, avansind uşor spre privitor. İn «Laguna» de la Milano, 
contrastul dintre < aproape» şi < departe» e absolut. Arhitectura așezată pe firul orizontu- 
lui nu pare decât o îngroșate а ductului său. Bărcile care plutesc dinaintea malului sînt 
simple umbre. Tar saltul de la ele la marea barcă din avanscenă e uriaş. Pe scurt, sîntem 
confruntati cu una din cele mai eliptice imagini ale artei europene. Şi totuşi, din economia 
extremă a limbajului şi, pe de altă parte, din proporţia modestă a pinzei (lucrarea c, ca 


mai toate lucrările lui Guardi, de mici dimensiuni) rezultă, în mod neaşteptat, senzaţia 


netă a amplorii, а spaţiului vast prin tocmai faptul de a fi nelocuit. 


rr. 


Este momentul ca — 
asupra acelei İnsuşiri a pi ii 1 пре tr 
suf 4 picturii guardesti care o disti g işti 
ТА ТАТ E 5 distinge transant de a altot vedutisti 


pornind de la asemenea imagini — sà tevenim apäsat 


tnicului Canaletto. Guardi este singurul dintre « topo- 
mpestritarea carnavalescă a orașului, dincolo de locvaci- 
sin este racket obligar de À. зарн а lagunei. Desigur, ca şi Canaletto, < elevul» 
Mii eli Dat chiar şi fa mi 2 4 x 185 EROE Venetiei, delirul suprapopu- 
a lagunei, miasma ei funestä Vu В ee I 
CS а tirziu Baudelaire, pictorul italian vede neincetat, 
ii eh ene AS g an e morții. Chiar si în fastul unei adunări ca aceea prile- 
Ru ce Sh ar ducilor ruşi care vizitau Venetia in 1782 (München, Alte 
4 E a realitate pictatá e amorful. Corpurile umane sint simple arätäri, 
: e de umbrá si luminá. Desfigurate de vacuitatea proprie, ele au paloatea şi ano- 
nimatul trupurilor de inecati. Milurile lagunei par 54 fi invadat totul. ; 


<A 515 Da lui Guardi, chiar şi in acelea din care mulfimea nu lipsește, e mai 
) gurătate decît în tablourile lui Canaletto. Mai multă singurătate, mai putin eve- 
niment și mal puțin zgomot. Veneția lui Canaletto e o Venetie solară şi activă. A lui 
Guardi e macerată de semi-întuneric si sătulă de faptă. Cînd festivitățile dogale sînt pic- 
tate de Canaletto, sau gravate de Brustolon, scena e plină de parzicipanti, de actori. Cînd 
acelaşi moment trece sub privirea lui Guardi, participanții devin mai curînd spectatori, 
scena e invadată de public. Iconografia guardescă abundă în motivul mulțimii care stà şi 
priveşte: văzute din spate, ca nişte adevărate embleme ale placiditàtii dornice а uita de 
sine dinaintea cîte unui eveniment mai mult sau mai puțin spectaculos, grupuri umane 
compacte contemplă fie zborul în balon al contelui Zambeccari, fie ceremoniile papale 
din piața San Zanipolo, fie vreo trupă de acrobati, fie vreun incendiu. Guardi nu face, 
însă, niciodată, oprindu-se asupra unor astfel de împrejurări, reportaj. El nu e, cum crede 
Vittorio Moschini, un < cronicar» al Veneției. 85 Cronicarul adevărat se livrează fără re- 
zerve evenimentului pe care il relatează. Guardi obține mai degrabă un discurs despre 
derizoriul evenimentului si, în consecință, despre futilitatea reportajului. Dinaintea 
căderii Veneției, ca si personajele fascinate de flăcările de la San Marcuola, Guardi 
are glacialitatea perplexitàtii. Şi pictura pe care o face pare să aparțină uneori 
cuiva care începe să creadă că Veneția şi venețienii, cu puterea Şi strălucirea lor, 
n-au existat niciodată. 


grafii» Veneției care, dincolo de 1 
tatea piețelor sale, percepe pusti 


APELE VENEȚIEI SI SIMBOLISMUL BĂRCII 


< Moartea е pentru mine axi 
O aromă îmbătătoare, 
Ca o odihnă pe malul unei ape» 


in «Sfatul unui om dexnddajduit cu sufletul du v. 
e er dinastia a ХИ-а. Trad. C. Daniel) 


E nu mai sint pentru Venetia un accident specific, 

i = all are siluetele are ale gondolelor, fiinta lichidá 
ao e X să mui ilustreze categoria inocentá a pitorescului, pentru a câpâta 
oraşului ince ad = 1. Existä Antr-adevär, o mereu reiteratá corelație între tema apelor 
demni tatea unui 175 7 ОПЕЙ — spunea Heraclit — sufletul se face apd.» Este o afirmafie 
+ S 8 88 ni rea universului acvatic cu neantul, cu haosul primordial, cu origi- 
care presupune asimi 2°. spre termenul ei ultim e pretutindeni resimţită ca duse 
шеш a Ој БОП » propriu-zis din tärimul lumesc in acela al umbrelor e 
fluvială, după cum «папе i. e. deci, o traversare de ape. În virtutea acestui 


117 ii lui; € and 
rezumat în imaginea trecerii 1 mai disparate tradiţii culturale, am putea spune 


ур simbolism, sepe dolierul e, fatalmente, un Charon profan. Orice promenadä 
cá, in luntrea sa > 


i ii i fäcut 
x tivul literar al < morţii la Venetia» a 
in nelumescul тог. Nu ninpi şi aceasta incepind cu secolul al XVIII-lea — 


пена pate — ista Îr cu secolul al XVIII-lea — 
59 95 Ae en si p al sfirşitului, räsädit în inima însăși a fas 
un avanpost al APO ; 
EU E de la sine înțeles, Pe de altá parte, 
vehicolul salutar al trecerii pes 


câ solutia clasicâ a oricărui prisos de ape, 


te ele e barca. Din Egiptul vechi şi pinâ in Irlanda, din 


Oceania şi Melanezia pînă în Grecia antici, simbolismul bărcii își demonstrează, fără 
breșă, universalitatea. Barca slujește fie transportului sufletelor în lumea de dincolo (vezi 
legendele corábiilor cu morti si ale & vaselor-fantomă»), fie expulzării demonilor, sau 
a celor posedati de ei, în afara universului familiar (vezi tema « corábici nebunilor» 

« Stultifera navis», & Narrenschiff»). 


Ni se va obiecta, desigur, că prezența apelor gi a bărcilor în tablourile unui 
pictor cate a ales drept subiect Veneţia nu constituie un argument îndestulător pentru 
aducerea în discuţie a motivelor simbolice amintite. Ar fi, e drept, un abuz, să descifrăm, 
în chip mecanic, orice imagine populată de ape şi ambarcaţiuni drept o parabolă a morţii, 
Nu am tisca o asemenea interpretare, dacă am avea dinainte lucrări de Carlevarijs sau 
Canaletto, marine olandeze sau litoraluri impresioniste. Ni s-ar părea legitim, totuși, să 
încercăm o lectură simbolică a « Furtunii» lui Bruegel, sau a vedutelor lui Guardi. Căci 
şi Bruegel şi Guardi fac parte dintre artiştii care văd in lucruri mai ales ceea ce ele 
ascund. Apele şi gondolele Veneţiei au ascuns veacuri de-a rîndul % potențial simbolic 
pe care istoria venețiană nu 1-а constrins la manifestare, Abia către sfîrşitul secolului al 
XVIII-lea potenţialul acesta a ieșit la suprafață, a devenit o realitate. Pind atunci, 
canalele şi bărcile au fost numai decorul peisajului venet. Odată cu Guardi, ele 
au căpătat o altă investire, recomandindu-se ca purtătoare de ursitä. Nicolai Hartmann 
ar spune că din « spiritul obiectivat v al Veneţiei, ele s-au înălțat la rangul « spiritului 
ei obiectiv». 

Dealtfel, datele înseși ale imaginii plastice guardeşti ne oferă toate justificările 
pentru o interpretare care să depășească nivelul ei strict < denotativ». Eminenta de ordin 
formal, prestanfa pe care o are barca din « Laguna» de la Milano atestá neindoielnic 
o inlocuire a registrului naturalist cu cel simbolic. Convingätoare, in acelagi sens, ar fi 
analiza comparatistá a reprezentării ape; în tablourile lui Canaletto şi in acelea ale lui 
Guardi. La Canaletto (în Vederea Canalului Grande de pildă, aflată tot la Milano, in colecția 
Crespi, sau in Canale della Giudecca din aceeași colecţie), apa este mai mult semnalată 
decit descrisd pictural. Ea se inscrie in cimpul tabloului ca o simplă suprafafd, pe care 
încretirea máruntá a valurilor e trasată aproape grafic. Guardi este incomparabil mai sensi- 
bil la volumul apei, la densitatea ei materială. Pentru el, canalul venetian nu e, ca pentru 
Canaletto, o oglindă pe care se alunecă în plan orizontal. E expresia exterioară a unei 
adincimi, pragul unei scufundări iminente. Apele au — în pictura lui Guardi — conotafia 
fatalitätii, a pericolului, a amenințării; şi era de neevitat ca artistul 54 se simtä ispitit 
— singurul intre vedutişti — de tema furtunii pe mare, a adincului räzvrätit (vezi lucra- 
rea de la Milano). 


Putem spune, deci, färä ezitare, câ simbolismul apei conferä artei guardeşti 
un anumit caracter profetic. Peisagistul a înțeles că, pictind privelistile între care trăia, 
le transforma, pe nesimţite, în oracol, în semne ale prăbuşirii. Si, înconjurat de potop, 
el și-a aflat salvarea navigînd pe arca propriei lui arte. 


Ca orice profet, Francesco Guardi n-a avut în vremea şi în fara sa succesul 
meritat. La șaptezeci de ani, el primea pentru un tablou jumătate din prețul pe care il 
căpăta — pentru aceeași marfă — Canaletto la începutul carierei sale. 9 Vedutistica lui 
Guardi era acceptată, de regulă, atunci cînd nu se găsea pe piaţă altceva, sau cînd cum- 
părătorul nu era suficient de înstărit pentru a investi în nume mai sonore. Francesco 
a contribuit însă, tocmai de acceca, la nașterea unui wow tip de patronaj artistic: e vorba 
de oameni cu venituri modeste, burghezi mai curind decit aristocrați, cochetind ingenuu 
cu bunul gust gi cu savantlicul, dar sinceri în iubirea lor de artă sì dornici s-o slujească 
pe potriva mijloacelor de care dispuneau, 97 Acesta a fost multă vreme publicul lui Guardi, 
chiar și după moartea sa, Prin energia expeditivă a desenului, prin mişcarea plină de 
brio a tugei, prin atmosfera de reverie îngrijorată care îi populează semi-İntunericul, 
pictura guardescă nu oferea clienţilor ei obiecte de consum facil. Ea a început prin a fi 
o pictură de colecționari, mai mult sau mai puţin obscuri, şi abia în ultimul sfert al 
veacului al XIX-lea a intrat în discuţia criticii (Ch. Yriarte, P. Leroi) şi, apoi, a pictori- 
lor înșiși. 38 

Descendenti directi în ordinea stilului, Francesco n-a avut. Fiul său, Giacomo, 
a rămas toată viata un simplu vignetist, 9 Un oarecare Giovanni Migliara a încercat, 
între 1812 şi 1818, să-l pastişeze, dar a preferat curînd să-și aleagă modelele printre 
artişti austrieci şi germani, mai bine prizati de public. 49 Marea reuşită stilistică a lui 


Guardi l-a inchis in cercul unei singurätäti din care numai ultimele cinci-gase decenii 
l-au putut smulge. A fost comparat cu Corot (M. Levey, V. Moscbini), cu Whistler (G. 
Simonson), cu Goya $! Daumier (M. Muraro). A fost trecut printre precursorii impresio- 
nismului (A. Morassi). A devenit obiect de licitatie pe de o parte şi de investigatie eru- 
ditá pe de alta. A intrat in athivele glorici. İnchipuind expresia plastică 2 unui i 
de lume, Francesco Guardi a pus picturii moderne un început memorabil, pentru care 
prețul unei vieți de insatisfactii si al unei posteritâti multă vreme ingratä merita 54 fie 
plâtit. Таг apoteoza finalä a artistului dá simbolismului apei ultima sa rotunjime. Căci 
el nu e numai un simbolism al sfirşitului ireversibil, ci, in egalá másurá, unul al marilor 
cicluri vegetale, mercu reinnoite. Mediu privilegiat al morţii, apa este şi 1zvor al oricärei 
reinvieri. Intre aceste douä extreme simbolice, ca intre malurile aceluiasi riu, luntrea 


picturii lui Guardi păstrează un etern echilibru. 
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CRONOLOGIE 
SI CONCORDANTE 


1643 Ferdinand al III-lea al Austriei acordă familiei Guardi un atestat de noblețe. 
1645 Gaspar Van Wittel, de care se leagă originile vedutismului settecentist, soseşte la Roma. 
1678 Domenico, tatăl lui Francesco Guardi, e botezat Ја Mastellina (Trento). 
1679 Luca Carlevarijs soseşte la Veneția. 
1681 Primele vedute semnate şi datate de Van Wittel. 
1690 Moare Charles Le Brun. 
1691 Se naşte, la Piacenza, Gian Paolo Pannini. 
1692 Pârvu Mutu pictează la Filipeştii de Pădure. - , XE 
1696 Domenico Guardi e la Viena unde, ajutat de unchiul său Giovanni, studiază pictura. 
Se naşte Giambattista Tiepolo. E 
1697 Se naște, la Venezia, Giovanni Antonio Canal, xis Canaletto. Se naşte И. Hogarth. 
1698 Domenico se căsătoreşte cu o tînără nobilă: Maria Claudia Pichler 
1699 Se naşte la Viena primul fiu al lui Domenico: Giovanni Antonio (Gianantonio). 
Se naste J. B. 5. Chardin. 
1700 Familia Guardi se mută la Venetia. — a | im | e 
1702 Se naste al doilea copil al lui Domenico Guardi: Maria Cecilia care, in 1719, va deveni 
sotia lui Giambattista Tiepolo. 
1703 Se naste Fr. e ee. 
1704 Se naşte John Locke. 
1706 Se naste Benjamin 5 7 
1707 Se naşte Carlo Goldoni. j 
1709 Moare marele peisagist olandez Meindert Hobbema. 
1710 Se naşte Michele Marieschi. x : 
1711 În Ţările Române începe epoca domniilor fanariote. 
Se naşte David Hume. š 3 ENTE 3 
2 БС РНЕ Se naste Francesco Lazaro Guardi care, in aceeasi zi, primeste botezul la 
Santa Maria Formosa. 
re а te Jean-Jacques Rousseau. : 3 SM E 
1713 Р, 2 52 {тег Í nceputul dominației austriece in Italia. Sfârşitul hegemoniei franceze în Europa. 
ERE ; ichard Wilson. 
te Denis Diderot. Se naşte pictorul englez Richar : 3 UZ mp 2775 
171417180 Războiul turco-venefian, încheiat cu pacea de la Passarowitz, Ruina definitivă a imperi 
ental al Veneţiei. , ee. дан tantinopol. Leibniz publică 
1714 En stantin Brâncoveanu şi cei patru fü ai săi sini decapitafi la Constantinop x 
Mona dologia v. : > ae š 
1715 Se naste At би al lui Domenico, Nicolö Guardi. 
Moare Ludovic al а, i io. băiatul său cel mare, preia comanda atelierului. 
1716 Moare Domenico Guardi. n RS 
ne 2 opere sick е Ber hne Moldaviae». Moare гете. kel 
imitrie Cantemir . J. Winckelmann. 
1717 resinas pictează < Imbarcarea due Cythera». Se паре ЈЕ Ji 
Petru cel Mare v iziteazd 1 Crusoe) S | Battista 
1719 Daniel Defoe publică « W jan, creatorul comediei fecrice. Se nase Giovanni is 
1720 Se naste Carlo Goggi, 17 venefian, 
Piranesi gi Bernardo Bellotto, сй «Scrisori persane». 
. Montesquieu publica «3 / 
1721 Moare Watteau de. Moare Dimitrie Cantemir. 
te Joshua Reynolds, Mo TS ⁄ 
a Se Ж, оГ 920 ferat al Ini Diderot. Moare Petru cel Mare. bare « Știința woud» 
te Grenze, pictorm prefer . = 
1725 2 lit Giambattista Vico. Fraglia dei pittori veneziani» ( Confreria pictorilor venețieni N 
, е SEA 1 1 НА Isaac Denn ld Ephraim Lessing 
Se najte 10. 190) j j te Gottho rain ко К а 
1729 Mor Marco pu ri Lura Син lento Giovannelli se vorbeşte despre o serie de 
1731 İn testamentul i de E de « fraţii Guardi», 
өр! dupä jos 
are Daniel Defoe. . 1 à А timpului. 
1732 Se may m en н, e recunoscut ca & cel mai mare pictor de vedute» al timp 
t Robert. ‘ Hes э 
1 55 Se Нај ras эни la Roma, Moare eh lucrează pentru mareşal, ul Schulenburg., 
Witte moare la Rota, MIRU eu manifestări regulate. 
1736 Gate Een Inanele de pictură devin o institufte 
1737 In Franţa, Salo 


ur 


1738 Giovanni Antonic 

ticii din localitate, ceruse 
1739 Charles de Brosses face elo 
1741 Michele Marieschi 


elogiul vedutelor lui Canaletto. Se naşte Joseph Haydn. 

ublicà 21 de vederi gravate ale Veneţiei si se distinge ca pictor şi arhitect. 
Moare Antonio Vivaldi, 

a vorbeşte, în < Memorii», de atelierul lui G 

se aflâ si fratele sâu, Francesco. 

nburg comandà lui Gianantonio mai È i i 

turcesti), la a câror EE EE şi Porca i, Bi 


1743 Se naşte, la Lucca, edd id Luigi Boccherini. Moare Michele Marieschi. 
1744 Moare Giambar 100. 


uardi (se referea, desigur, 


Canaletto 177 la Londra. Se naşte Francisco de Goya y Lucientes, 
eacd, cu întreaga familie, la Dresda. 


1750 Cele două scrisori ale lui Francesco Guardi cátre Car] 
si modele ale unor lucrári neprecizate, 
la nastere « Academia venefianá», avîndu-l ca director pe G. B. Piazzetta. Moare J. 5. Bach. 
J.-J. Rousseau publică < Discursul asu ra stiinfelor si artelor». 

1751 Apare primul volum al & 2 

1750—1752 Fraţii Guardi execută lucrările destinate Bisericii Arhanghelului Rafael din Vene- 


o Cordellina: e vorba de prețuri 


1752 Fragonard primeşte & Premiul Romei». 
1753 Data probabilă a < Madonei» de la Cerete Basso, pictată de fraţii Guardi. 2 
1754 Joseph Vernet incepe sá lucreze la < Porturile Franței». Condillac: & Tratatul despre senzaţii ». 
1756 Antonio Guardi e acceptat între membrii Academiei venețiene de pictură şi sculptură, 
idată de G. B Tü 1 
rezidatä de G. B. Tiepolo. & 
БО se intoarce la Vis Piranesi publicà cele patru volume de « Antichitàti romane». 
Se naste W. A. Mozart. , 
1757 15 februarie: Francesco Guardi se căsătorește cu Maria Mathea, fata pictorului Matteo 
Pagani. 
Se naste William Blake. 
1759 Voltaire publică < Candide ». - 
Se naşte Га Sehiller. Moare Händel. Ta fiinţă < British Museum». 
1760, 22 ianuarie: Moare Antonio Guardi. , 5 
25 august: Se naste 20050205 primu! fiu al lui Francesco Guardi. 
Se naşte, la Florența, Luigi Cherubini. Я i piero Tum 
1761—1763 А Francesco Guardi — membru in « Fraglia dei pittori er XS 
1761 Răscoala nobililor scapatafi din 1 (а Barnabotti») împotriva regimului oligarbic. 
i sco i se naste al doilea fiu, Giovanni. CE > 
1163 e о 2 15 E Sf. Dominic, a unei biserici din Murano (cf. < Miracolul 
inth» de la Viena). È EEE : 
S амаз de Academia venefiana în ianuarie si apoi, in septembrie, acceptat. 
Bernardo Bellotto la Varșovia. Е İZ 2 i | 
бше ае ca 70505 > en säu de note: < Francesco Guardi, 
25 aprilie: Senatorul Pietro Gradenigo CE 
a cul Să 5 E ndn douá pinze de dimensiuni insemnate, = 
icteze р 2 S 
i, care reprezintá Piafa San Marco (.. .) şi роди 
RES È UE UR = 1 8 deplin». E prima consemnare scrisă a cali- 
ialto (... e е 
А і Ја асеа datâ, avca 
777 5 = Divina, 7 fosa fc » al lui igiene tar E Vae ed la ciclul de pinze 
[pare după unii cercetători, Francesco ar fi p ee ak hi 
Data la care, dupâ un Festivitâtile dogale»). 1 
1766 4 IV Mocenigo (« Fes ti Á SE 
dedicate E Alvise Canaletto pe aceeași temă. Nu e, însă, sigur dacă aceste g 
Brustolon după desene de 


; i Guardi. Р ; 
H ME Dale p, « ДЕРД regale», ca « pictor de ruine». 
7 AE. M 7 
1767 T Watt realizează motorul en aburi YA 
. UM ` 
76 дошу an căpitanului Geo ti Aid ner de inal andere dupi trei zile. 
rıma uallu С , A й 

1769. 14 ianuarie: Se nagte al pl ñu hu a 

27 ianuarie; 89 parte. 

Se ларе Napoleon k *Angelo» de la 
1770: Moare G. B. pa paote Bonit ncesco la Roma (cf. < Castelul Sant'Ange 
1771 E de presupus o c 


Washington). : dinte al Academiei venețiene. 
— preşedinie / 
1774 on eeo Да file Hürü Werther». Se naşte 
1 0¢ 


1775 Se naşte W. Turner. 


pictor 1 1 2 
torul camerei optice, sá p 


Fragonard călătoreşte în Țările de Jos. 
David Caspar Friedrich. 


to °C LE, 


1783 
1784 


1786 
1787 


1788 


1789 


1790 


1791 
1792 
1793; 


hrs. ¿01 


1796 


Se naste John Constable. 
Francesco Guardi pleac 
bleme administr 
Moare Jean- Jacques Rousseau. Mor E 


ncepe, la Sibin, construirea Р, i Br 
ass en oe a alatului Brukenthal. 
Bernardo Bellotto moare la War 


eee 1 0 1 dd își proclamă independența 
) | la ole, locul siu de bastiná zolva u 
ative privind proprietăţile familiei, „ E 


rancesco Zucarrelli si Piranesi. Moare Voltaire, 


vovia. Se naşte Ingres, 


Samuil Micu 7 ( ў 1 1 U 17 f I 
4 yi rh, Sincai publică /a Jena pri g 1 ip 7 / 7 ane YE 
` 6 ma gramatica tibáritá a limbii oman iJe- 
menia ип нае daco-romanae sive valachicae >) . $ i 
Moare Lessing Apare < Critica vati unii j 
ho J ` rațiunii Ure) a lui Imm. Kant. A 7 7 ( esiuni, 
; ys i: н р pa , postu 7, K Confesiunile » 


Francesco face o nouă călătorie în tinut ta ilej dáruies ici 

gazdei sale Felice Manfroni din NEM . DD ae eee ges 
La 25 aprilie, Pietro Edwards, im 
blica venetâ, comandâ pictorului 

de vizita la Veneţia a papei Pius al 
48 de techini, 


Join Strange, rezident britanic la Venetia, se intereseazä de vedutele lui Guardi. 


rancesco execută lucrările comandate in onoarea < principilor nordici» (Arhiducele 
Pavel Petrovici şi Maria Teodorovna, care vizitaseră Venetia în ianuarie), 
Are loc, în Franţa, prima ascensiune cu un aerostat, construit de Joseph Michel Montgolfier. 
12 septembrie: Francesco, în vîrstă de 72 de ani, e ales în < Accademia di Belle Arti », 
ca «pittore prospettico» (nouá voturi pentru, douá contra 


š ° (nouă v ). li face elogiul bolognezul 
Albergati Capacelli, care îi atribuie calitatea cea mai importantă pe care trebuie sá o aibă 


un pictor, după părerea sa: < creatrice fantasia » (fantezie creatoare). 
Francesco pictează ascensiunea contelui Zambeccari la bordul unei < mongolfiere », 
construità de Francesco Pesaro. 
la nastere Banca new-yorkezá. Moare Diderot. Herder incepe publicarea lucrării sale: & Idei asupra 
filosofiei istoriei omenirii». 
Moare Nicolò Guardi, fratele lui Francesco. Abatele Della Lena si Gian Maria del Sasso 
isi exprimă admirația pentru pictura guardescă. 
Horace de Saussure face prima ascensiune stünfifica pe Mont Blanc. 
İn Tara Românească, Nicolae Mavrogheni îngăduie < zugravilor de subțire» (pictorii) sà alcătu- 
iascà o breaslă separată de a < nácasilor» (Boiangiii). Arhi-zugrav e numit Gheorghe Venier, pictor 
de origine venețiană. 
Dogele Alvise Mocenigo concede lui Gabriele Marchio dreptul de a imprima vederi din 
Venetia după tablourile < celebrului Francesco Guardi» 
Moare Gainsborough. la ființă ziarul < Times». ` 
Francesco Guardi ia parte la o sedintá a Academici venetiene їп cursul cáreia, cu ajutorul 
sáu, citeva vedute atribuite lui Canaletto sint dovedite ca apartinind scolii lui Marieschi. 
Moare Joseph Vernet. Se naste Eugene Delacroix. 3 
Adunarea Statelor Generale la Versailles. Începe Revoluția Franceză. George Washington — 
presedinte al Statelor Unite. Ros $ A M 
Francesco Guardi este elogiat, in catalogul colecţiei Vianelli, ca pictor de vedute < spiri- 
toso nell’inventare» риш in inventie). PA s 
„Apare «Critica puterii de judecare» a lui Imm. Kant. Moare Benjamin Frau&lin. 
Se naste Th. di Moare W. A. Mozart 

are J. Reynolds. N š 
ee 12 Guardi, dupâ o lunâ de boalâ (pulmonară?) moare in casa sa din 
Piata Madonna delle Grazie, unde işi avea si atelierul. Implinise, cu citeva luni în urmă, 
80 de ani. 
Moare Carlo Goldoni. 
Se naste Camille Corot. 


puternicit să administreze artele frumoase din Repu- 
patru tablouri, reprezentind ceremoniile publice legate 
VI-lea. Pentru cele patru tablouri, Francesco va primi 


1796—1797 Campania lui Napoleon în Italia, încheiată cu pacea de la Campo-Formio, < Voi fi Attila 


1804 


1828 


1829 
1835 


j — Hnärul general francez intrind în Venetia. € 
Pietro Она ae 1 Па să-i procure tablouri pentru colecţia sa, trimite 
sculptorului o scrisoare din care rezultă, între altele, scepticismul său cu privire la opera 
luí Francesco Guardi. Vedutistul ar fi lucrat in pripă, neglijent, (pentru a-și un 
tenfa), asa încât lucrările sale sint amenințate să se degradeze rapid. (« Nu le văd rezistin 

7 

ani» — spunea Edwards,) A 
Certe ne Ellis vizitind Venetia, cum үн LEA m КЕЛЕ аена en a 
i ma, cuprinzind 96 de uleiuri ale lui Guar x 
пеш Te: vinde Poi Teodoro Correr desenele sale şi ale tatälui säu. Em 
Moare Giacomo Guardi, fiul lui Francesco. Atelierul pictorilor Guardi, in care Giac 
mai lucrase încă, imitind maniera tatălui său, ве închide pentru totdeauna. 
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LISTA ILUSTRATIILOR 


text 


RIALTO 

1770? 

desen 

Venetia, Muzeul Correr 


«IL BUCINTORO» 
1770—1780? 

desen 

New York, Metropolitan Museum 


SCHIȚĂ PENTRU < INCENDIUL DE 
LA SAN MARCUOL A» 

1789 

desen 

New York, Metropolitan Museum 


(galera dogelui) 


afara textului 


. TOBIE PESCUIND 


detaliu 

c. 1750 (in colab. cu Antonio?) 
tempera pe pinzâ; ansamblul: 80x 140 cm 
Venetia, Biserica Arhanghelului Rafael 


. VORBITORUL CALUGARITELOR DE 


LA MÎNASTIREA SAN ZACCARIA, 
detaliu 

1750—1760 (în colab. cu Antonio?) 
ulei pe pinzâ; ansamblul: 108x208 cm 
Venetia, Ca” Rezzonico 


. AURORA 


detaliu 

1750—1755 (in colab, cu Antonio?) 
ulei pe pinzâ; ansamblul: 416X210 cm 
Venetia, Cini 

LALELE ŞI VAS CU FLORI 

c. 1740? 

ulei pe pinzä: 45x54 ст 

Paris, col. Sciolette 

CROCHTU 

ç 1750? 

desen 

Venetia, Muzeul Correr 

NUNTA LUI TOBIE 

c, 1750 (in colab, 90 „ 
tempera pe pinză: 80 cm, 
АА ГИЧЕ Arhanghelului Rafael 
PI ў 


с, 1750? 
desen 
Bassano, Muzeul Comunal 


. SFINT IN EXTAZ 


1740—1750 
ulei pe pinzi, 87x69 ст 
Trento, Muzeul National 


. TARANCA 


c. 1770? 


10, 


© 


12. 


13. 


14. 


15. 


16. 


IR 


18. 


19, 


20 


21 


desen 

Venetia, Muzeul Correr 
FATADA UNEI BISERICI 
c. 1770? 

desen 

Venetia, Muzeul Correr 


. CAPRICCIO CU DOUĂ PODURI 


1750— 1755 

ulei ре pinzâ, 30x53 cm 

Florenţa, Uffizi 

PEISA] IMAGINAR 

1770—1780? 

desen 

Florenta, Muzeul Horne 

DOUA CUPLURI 

1760— 1770? 

desen 

Venetia, Muzeul Correr 

PODUL RIALTO 

c. 1765? 

desen 

Paris, Luvru 

PEISAJ RUSTIC CU PODET 

SI CALARET 

(< Cäläretul singuratic») 

1750— 1760 

ulei pe pinzä, 42x60 cm 

Milano, Pinacoteca Ambrosiana 
VEDERE SPRE «DOLO», 

detaliu 

c. 1760 

ulei pe pinzä 

Detroit, Institute of Arts 

VEDERE A INSULEI SAN GIORGIO 
MAGGIORE 

c. 1755 

ulei pe pinzä, 71x119 cm 

Glasgow, Art Gallery and Museum 
CAPRICCIO CU PIATETA 

1765— 1770? 

ulei ре pinza, 38x26 cm 

Moscova, Muzeul Puskin 

«RIO DEI MENDICANTI» IN FATA 
` ÎNĂSTIRII DOMINICANILOR 
1760—1765 

ulei pe pinzi, 44x45 cm 

Milano, col. Borletti 

PIATA SAN MARCO, detaliu 
1755—1765 

ulei ре pH санары. 72,5x 119 cm 
Londra, Nationa 
Londen N RASTURNATA 

c. 1770? 

desen 

col. particulară 

CANAL GRANDE 
SPRE PODUL RIALTO 
1755—1765 

ulei ре мам; 56x75 cm 
Milano, Brera 


23 


32. 


33. 


8 


37. 


« VEDERE 


CAPRI CIO CU RISERICA İNRU 
ZAP IC SE N RUINA 
CASA RUSTICA SI RA J 
1750 1770) SI FIGURI 

uki pe pinzà, 975x112 cm 

Venetia, Cini 

DE A UNEI BISERICI 

с. 0? 

desen 
Venetia, Muzeul Cotrer 


N GRANDE 
N FATA PALATULU YA IC 
Pr TULUI REZZONICO 


Londra, British Museum 


» CAPRICCIO CU PORTIC IN RUINA 


1760—1770 
alei pe pinza, 33x51 cm 
Verona, Museo di Castelvecchio 


. FURTUNĂ PE MARE 
1770—1775 


ulei ре pinză, 33х45 cm 
Milano, Castello Sforzesco 


- SF. NICOLAE 


c. 17502 
desen 
Venetia, Muzeul Correr 


- MIRACOLUL SF. HYACINTH 


(«Sfint dominican salvind Сіта pelerini y) 
1763 
ulei pe pinzä, 121x172 cm 


епа, Kunsthistorisches Museum 
VEDERE CĂTRE VAMĂ 
detali 


u 
1760—1770 
ulei ре pinză; ansamblul: 68x92 cm 
Londra, col. Wallace 


- REGATĂ 


cca 1775? 
desen 
Colecţia ducelui de Talleyrand 


i 68x100 ст 
Bee mike de Peinture et de Sculp- 
ture 


CANAL GRANDE 
LINGA PALATUL CORRER 


detaliu 
esere e ansamblul 56X75 cm 
Milano 


CAPRICCIO CU DOUA ARCADE 
— 1780 
Pe inzâ, 45x32 cm 
Praga, odni Galerie IL, BU- 
FESTIVITATILE DOGALE: « 


° CINTORO» (galera dogelui) LA LIDO 


ȘI PIAȚA SAN MARCO 
c. 1775 
Sparer, Muzeul Correr 


VIZITA 
1770? 


Venetia, Muzeul Correr 


38, Fl STIVITATILE 


39. 


40. FESTIVITATILE 


41. 


5 


45. 


47. 


DOGALR; 
PRIMIREA AMBASADORILOR 
LA PALATUL DUCAL 

€. 1770 

ulei pe pinză, 66X100 ст 


Paris, Luvru 


?. PESTIVITATILE DOGALE: PRIMI- 
REA AMBASADORILOR LA PALA- 
TUL DUCAL 
detaliu 


DOGALE: PRIMI. 
REA AMBASADORILOR LA PALA. 
TUL DUCAL 

detaliu 


DIATA SAN MARCO DECORATA 
PENTRU SARBATOAREA INALTA- 
RII nA SENSA ») 

& 1 


ulei pe pinză, 61x91 em 

Lisabona, Fundatia Gulbenkian 
š 17 IMAGINAR 

1770—1780> 

desen 

Veneţia, Muzeul Correr 


43. CAPRICCIO CU RUINĂ CLASICĂ, 


ŢĂRANI ŞI BĂRCI 
1775—1780 

ulei pe pinză, 60X75 cm 
Milano, Muzeul Poldi Pezzoli 


44. PODUL CU TREI ARCURI 


1765—1775 

ulei pe pinzi, 48x74 cm 
Washington, National Gallery of Art 
FESTIVITA DOGALE: «IL BU- 
CINTORO» LÎNGĂ SF. ELENA 
c. 1770 ña 

ulei pinză, 66x cm 
Dan 


єл 


46. SILUETA FEMININĂ 
c. 1770 


desen 
Florenta, Muzeul Horne 
CANAL GRANDE 
LÎNGĂ SANTA LUCIA 
1770—1780? ca 

lei nzà, XIS cm 
a Amsterdam, col Thyssen- 
Bornemisza ‘ 


desen ^ 
New York, Metropolitan. Museum 


9. CAPRICCIO CU ARCADA İN RUINA 
ј SI CASE RUSTICE 


20 май, 33х51 cm 
уні оби ед di Castelvecchio 


50, PRISA] IMAGINAR 
с. 1780 


desen 
Florența, Muzeul Horne 
AN MARCO CU VEDERE 
» SPR TAN GIORGIO MAGGIORE 
17751785 
ulei pe pina, 45x72 cm. 
Venetia, СА d'Oro 8 
MARCO 
+ RATETA SAN ORGIO MAGGIORE 
detaliu 


53. 


54. 


55. 


56. 


SIR 


58. 


59. 
60. 


e 


61. 


CAPRICCIO CU ARC DE TRIUMF 


OGIVAL 

1775—1780 

ulei pe pinzä, 39x26 cm 
Bergamo, Accademia Carrara 

САЕ 

İN RUINA 

1770—1780 

ulei pe lemn, 24X34 cm 

Providence, col, Murray-Danforth 
CROCHIU 

с. 1750 

desen 

Venetia, Muzeul Correr 

PIAŢA SAN MARCO DECORATĂ 
PENTRU SĂRBĂTOAREA INALTA- 
RU («LA SENSA 5) 

c. 1780 

ulei pe pinzâ, 29,5x45 cm 

Viena, Kunsthistorisches Museum 
PALATUL DUCAL VĂZUT DINSPRE 
GOLFUL SAN MARCO 

detaliu 

с. 1780 

ulei pe pinzâ; ansamblul: 58 x 76,5 cm 
Tender National Gallery 

GONDOLÁ PE LAGUNA 

c. 1780 

ulei pe pinzä, 25x38 cm 

Milano, Muzeul Poldi Pezzoli 
VEDERE A LAGUNEI CU TURNUL 
MARGHERA, detaliu 

VEDERE A LAGUNEI CU TURNUL 
MARGHERA 

1785—1790 

ulei ре lemn, 18 1 cm 

Londra, National Galler 

VEDERE A VAMII CĂTRE CHIESA 
DELLA SALUTE 

detaliu 


RICCIO CU ARC DE TRIUMF 


62. 


63. 


64. 


65. 


66. 


67. 


68. 


1775—1780 


ulei ре pinzä; ansamblul: 56,5x76 cm 
Londra, National Gallery 


«RIO DEI MENDICANTI» LÎNGĂ 
MÎNĂSTIREA DOMINICANILOR 
1780 — 1790 

ulei pe lemn, 19,5x15 ст 

Bergamo, Accademia Carrara 


MONGOLFIERA CONTELUI 
ZAMBECCARI 

1784 

ulei pe pinzâ, 66X51 cm 
Berlin (Vest), Staatliche Muscen 


STUDIU DE GRUP 
c. 1780 

desen 

Veneţia Muzeul Correr 


INCENDIUL 

DE LA SAN MARCUOLA 
1789 

ulei pe pinzâ, 41X60 cm 
Venetia, Galleria dell’Accademia 


SERBARILE DEDICATE « PRINCIPI- 
LOR DIN NORD»: CONCERTUL 
FEMEILOR DE LA CASINO DEI 
FILARMONICI 

1782 

ulei pe pinzâ, 67x90 cm 

München, Alte Pinakothek 
INTRAREA ARSENALULUI 

c. 1780 

ulei pe pinzà, 29,5x45 cm 

Viena, Kunsthistorisches Museum 
CAPRICCIO CU FATADA DE PALAT 
1780—1790 

ulei pe lemn, 19,5x15 cm 

Bergamo, Accademia Carrara. 


REPRODUCERI 


lobie pescuind, detaliu 


detaliu 


« Dolo», 


a insulei 


spre 


Vedere 


Vedere 


San Giorgio Maggiore 


in faţa Minăstirii Dominicanilor 
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35. Festivitägile 
dogale: 
«Il Bucintoro» 
la Lido 
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